II JORNADAS DEL CENTRO DE ESTUDIOS 
TEORICO-CRfTICOS SOBRE ARTE Y CULTURA EN 
LATINOAMERICA 



DESTERRITORiAUZACION Y ANCLAJE EN LOS 
PROYECTOS ARTISTICOS CONTEMPORANEOS 




El 2011 de las sillas, banderas y martillos: notas sobre arte y manifestacion social. 



Mariairis Flores Leiva 
Lucy Quezada Yanez* 

Resumen: 

Nuestra ponencia pretende dar cuenta de una evidencia: el cruce entre arte y polftica 
producido por las obras de alumnos de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, 
con motivo de las movilizaciones sociales del 201 1 . 

Realizaremos primeramente un recorrido por las obras, analizando los espacios de 
creacion colectiva en que se originaron. Posteriormente, haremos referenda a su 
insercion exhibitiva dentro de la manifestacion. 

El concepto de desplazamiento - en una primera instancia literal - operara en tanto las 
obras se constituian en el movimiento mismo de la marcha. Secundariamente, este 
desplazamiento sera tambien el de las logicas de sus espacios de exhibicion en 
relacion al espectador, re-significandolas. Estas obras seran abordadas como una 
respuesta estetica a una demanda que es polftica y, en ello, actualizan el vinculo entre 
esta ultima y el arte. 

Palabras claves: manifestacion, arte, polftica. 



En el contexto de las 
movilizaciones por la gratuidad 
y calidad de la educacion en ^^ 
Chile ocurridas durante el ano 
pasado - y que hoy siguen 
estando activas -, surgen 
nuevas maneras de plantear las 
demandas a la opinion publica. 




Fig. 1 Pintura colectiva gigante, emplazada en la Casa Central de 
la Universidad de Chile. Archivo FECH. 
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La forma mas comun en que se demuestra el malestar es a traves de 
"marchas". Multitudes de mas de cien mil personas se agolpan en las calles de 
todas las regiones del pais para exigir lo que es un derecho, pero que para el 
Presidente Sebastian Pinera es - en palabras textuales - un "bien de 
consumo". 1 

En general, los medios escritos y televisivos destacaron con mucho ahinco la 
llamada "creatividad de la protesta", bajo la cual los modos de hacer visible las 
demandas fueron a traves de acciones en la calle que iban mas alia de la tipica 
aglomeracion de personas con pancartas. Actividades del tipo "flashmob", con 
una fuerte carga visual y performatica vinieron a impactar a la opinion publica 
siempre permeada por la lectura que de ello hacian los medios de 
comunicacion, evaluando estos nuevos modos de protestar positivamente, en 
relacion directa a su coeficiente inventivo, vistoso y ludico. 

En este escenario es que surgen las obras de los estudiantes de Artes Visuales 
de la Universidad de Chile que seran analizadas aqui. La silla gigante, la 
bandera de billetes, el "guanaco" 2 , la pintura colectiva y los martillos seran las 
obras que nos permitan repensar el estatuto de obra de arte y su relacion con 
el campo que se conforma desde la historia y la oficialidad, ya que abriran un 
espacio para su examen en relacion al proceso colectivo y anonimo en que se 
generan, a la marcha como el sitio por excelencia para su exhibition y a la 
Universidad como lugar de su creation. En este sentido, el lugar que ocupa la 
Universidad de Chile dentro de las manifestaciones carga con una importancia 
otorgada por los 169 ahos de tradition, marcados desde su fundacion por el 
compromiso con Chile de quienes la integran. Los integrantes de esta casa de 
estudios, en concordancia con lo anterior, han sido participes activos de las 
demandas por los cambios sociales y politicos que se han suscitado en Chile. 
Es asi entonces como los estudiantes de artes en particular actuan desde ese 
liderazgo que es tambien una responsabilidad, la cual asumen direccionandola 
hacia el restablecimiento entre el arte y la sociedad, en tanto se crea un vinculo 
que des-elitiza al arte al hacerlo transparente en la manifestation. 



Ante esta relacion que toca al arte, a los estudiantes y a la sociedad, emerge la 
Universidad como un actor que apadrina y hace espacio a la production 
estudiantil. Comprender como se vincula la ensenanza universitaria en Chile 
con el campo del arte es fundamental y a la vez problematico en relacion a lo 
que expondremos aca. Las artes visuales chilenas dependen estrechamente en 
su conformacion como campo de las camadas de artistas que se forman aho a 
aho en la institucionalidad universitaria. Quien se aproxime a los modos en que 
se construye el panorama artistico chileno - galerismo, museos, curadores, 
historiadores, estetas - notara lo anteriormente descrito. La ensenanza del arte 
producido en y desde Chile se inicia en 1849 con la conformacion de la 
Academia de Pintura. Tal como lo identifica el colectivo Estudios de Arte, en su 
primera publication "Del taller a las aulas: La institution moderna del arte en 
Chile", desde la creation de la Academia hasta la proliferation de facultades de 
arte privadas en la epoca de los noventa "todos son hechos que tienden a 
identificar en un solo relato al desarrollo del arte chileno con el de su 
institucionalidad academica" (Berrios etal., 2009, pag. 12) 



De la estereotipacion del arte latinoamericano a la confluencia entre arte y 
politica 



En el marco del arte latinoamericano, como territorio y concepto cruzado 

indeleblemente por la discusion de su pertinencia, es posible mapear ciertas 

cuestiones sintomaticas respecto al 

vinculo entre arte y politica. De hecho, 

esta misma problematizacion del 

concepto permite vincularse a la politica 

a traves del debate que relaciona una 

palabra con la disputa por un territorio, 

una identidad y/o una cultura. Por otro 

lado, emerge tambien como sintoma 

cierta mirada mitica respecto a un 

relato univocamente politico que 

tendria el arte en Latinoamerica, 

haciendolo emerger eminentemente 

panfletario y/o ilustrativo en relacion a 

procesos politicos y sociales que lo 

caracterizarian: indigenismo, 

COloniaNsmO, diCtaduraS, entre OtrOS. Fig. 2 Silla gigante en el frontis de la Casa Central de 

la Universidad de Chile. Cortesia Rosario de la Maza 

En este sentido, el diagnostico lanzado por el curador cubano Gerardo 
Mosquera resulta ser un foco propicio para plantear este asunto. En una 
entrevista publicada en junio de 201 1 , al respecto dice: "La cuestion es que el 
arte latinoamericano se ha especializado en arte politico. Lo peligroso es que 
esto podrfa ayudar a construir un estereotipo mas para tratar de sintetizar ese 
universo tan diverso que es America Latina, su arte y su cultura." (Mosquera, 
2011) 

Este planteamiento es posible especificarlo aun mas para situarnos en el 
contexto del arte chileno, en donde se tejen tambien relaciones en cuanto a 
como se percibe la produccion artistica nacional. La dictadura militar (1973- 




1989) se vuelve la coyuntura que articula un relato que se torna dominante 
respecto a cierto modo de hacer arte que mira hacia lo politico, en relacion 
directa a la conformation de la llamada "escena de avanzada" 3 como una en 
donde prima la metafora, la alegoria y la reversion del sentido dando origen a 
un arte conceptual, que responde a un deseo de evasion de los mecanismos 
de censura propios de un gobierno de facto. 

Con lo anterior como telon de fondo, las obras que trataremos aqui vienen a 
tensionar el panorama que configura al mito del arte latinoamericano como 
ilustrativo y comprometido a modo de panfleto con la politica. Y en modo 
particular, tensionan tambien el relato univoco de un arte conceptual y criptico 
que se relaciona con la politica en los limites de la censura dictatorial. 
Ante todo, esta tension se encuentra cruzada por la intencionalidad que anima 
a la creation de estas obras. De una conversation con Paula Urizar, estudiante 
que trabajo y coordino la pintura colectiva formada por 264 retazos de tela de 
1m 2 , destacamos la siguiente declaration: "Lo que buscabamos era reaccionar 
y responder en el momento a los fenomenos que estaban sucediendo" 
(comunicacion personal). La cuestion por la contingencia de las obras tiene 
particular importancia en cuanto estas se distancian de los modos elitizados e 
institucionalizados que tiene el arte para configurar sus relaciones de reception 
social. Al vincularse con lo social en tanto actualidad, es transparentado el 
mensaje a traves de una demanda politica y con ello, se posiciona al 
espectador en un espacio exhibitivo (la marcha) que le da lugar a esta 
apropiacion del sentido. Ser parte de la marcha y encontrarse con estas obras 
suponia una experiencia estetica que se volvia nitida en tanto el contenido del 
mensaje era visualmente reconocible por los espectadores, identificandose asi 
con un objeto que, como obra, resumia en un contenido visual una intention 
politica. Todas las obras recurrian a la monumentalidad como recurso visual. 
Tenga o no este aspecto la impronta decidida del impacto sobre el espectador, 
lo cierto es que facilitaba la confluencia entre la obra y los asistentes y la 
marcha. De este modo, se genero una dimension que desbordo lo panfletario o 



ilustrativo para pasar a ser, ante todo, un espacio de ideal encuentro entre arte 
y espectador, ya que ambos se ubican en un mismo nivel. 

En general, todas las obras tratadas aqui hacen operar esta tension respecto a 
la relacion entre arte, politica y recepcion del espectador. Identificada esta 
como una primera caracteristica que las unifica, podemos observar que desde 
esa contingencia que las obras portan intrinsecamente es que emana otra 
caracteristica que les es comun. 

Mas que una particularidad especifica en lo formal, esta segunda caracteristica 
compartida estaria mas inclinada a erigirse como un leit motiv. Con esto 
hacemos referenda tambien a esa cierta responsabilidad de la que 
hablabamos antes, la cual asumirian los estudiantes de artes plasticas de la 
Facultad al momento de decidir por la creacion de elementos concretos y 
visuales para las marchas. En palabras de Rosario de la Maza, estudiante que 
participo activamente en la creacion de la silla gigante, "para cada marcha 
sabfamos que tenfamos que tener algo, pero eso no era algo que se 
conversara" (comunicacion personal). Lo anterior nos permite identificar una 
suerte de conciencia colectiva. Ademas, ello se confirma en el hecho de que en 
cada marcha salian a la calle nuevas obras, generadas cada una en grupos 
que si bien confluian institucionalmente, no generaban canales de 
comunicacion para establecer acuerdos al respecto. Asi, la responsabilidad 
frente a la production visual de la marcha era tacitamente asumida por los 
estudiantes. Por otro lado, ese "algo" al que se refiere Rosario nos permite 
entrar en la discusion sobre el estatuto de las obras producidas. El caracter 
contingente se hacia solo posible a traves del llamado a participar en las obras 
colectiva y anonimamente, en donde la cuestion de la urgencia hacia pasar por 
alto cualquier espacio para el debate acerca de que era lo que se estaba 
haciendo. <j,Era un ejercicio de taller (al ser la pintura gigante, por ejemplo, 
generada como idea en una clase de la Facultad), un proyecto, una obra de 
arte? La indeterminacion respecto al estatuto artistico es asi otra caracteristica 



que cruza las obras y parece ayudarlas a ser transparentes en una relacion 
carente de distancia con el espectador. 

Si bien cuando las obras avanzan con la marcha, lo unico que el espectador- 
manifestante sabe es que son producidas por alumnos de la Universidad de 
Chile - especificamente de la Facultad de Artes -, en un acercamiento a los 
grupos que dan origen a las obras nos encontramos con distintas opiniones, 
algunas mas politico-militantes que otras. Por ejemplo, la pintura gigante 
emplazada en la fachada de la Casa Central de la Universidad de Chile, tenia 
escrita en la parte superior una corta pero concisa frase que apelaba a las 
autoridades. Segun lo relatado por Paula, quienes estaban en el proyecto 
sentian que en esa primera obra debian decir algo que todos fuesen capaces 
de incorporar, por ende, la frase debia ser corta e incisiva. Rapidamente 
comenzo una lluvia de ideas, que tuvo a la siguiente como resultado: "La 
educacion no cabe en tu moneda". El juego de palabras era claro y abierto a 
multiples sentidos; la educacion no puede ser abarcada ni comprendida por el 
lucro, por La Moneda - como casa de gobierno - ni tampoco por la clase 
politica, caracterizada por acuerdos al margen de la opinion popular. Al ser la 
pintura gigante una de las primeras obras, y ser ademas la unica con un 
mensaje escrito, hace parecer que luego las demas producciones ya no 
necesitaron de una frase directa; el lenguaje se desplaza y da paso a la pura 
visualidad. En este sentido, la postura de quienes realizaron el guanaco actua 
tambien desde una impronta, dejando atras el mensaje escrito y directo, 
pasando ahora a explotar el coeficiente de exhibition publica a traves del gesto 
de quemar el guanaco en medio de la marcha. En palabras de sus creadores: 

La improbable posibilidad de incendiar un objeto con tantas horas de trabajo 
invertidas, con la calidad de factura que posefa, en el seno de una sociedad 
altamente individualista y mercantil, causo que su ejecucion generara un shock. 
Incomprension nacida de una violencia que ahora nosotros ejerciamos, pero no 
mediante el orden material sino a traves del piano de los sfmbolos. (Estudiantes 
de arte, 2011) 



De este modo, las distintas intencionalidades politicas y sociales que cruzan 
particularmente a cada obra permiten dibujar sus diferencias. Sin embargo, 
estas se disuelven para dar paso a un deseo que les es comun. 

Adentrandonos aun mas en las particularidades que las obras presentan, 
queremos referir al gesto de la bandera hecha con billetes serigrafiados, y 
como esta se constituye en una obra artistica, puesto que corresponde a una 
forma de expresidn especifica y propia del lenguaje del arte. La bandera quiere 
hacernos reflexionar sobre una cuestion precisa y concisa: Chile es un pais al 
que solo le importa el capital y por eso es capaz de venderlo todo, de 
transformar en dinero hasta la bandera, que es el simbolo que nos identifica 
como nacion. Esto podria ser dicho por cualquiera de forma mucho mas simple; 
por ejemplo, comprando una bandera chilena y dibujandole un signo peso en la 
estrella. El mensaje es el mismo, sin embargo el gesto es distinto. Es comun 
ver una bandera rayada asi, no obstante el hecho del trabajo y la visualidad 
que genera apelan al espectador de modos distintos, pero en terminos 
perfectamente comprensibles. 

En la misma via de construction de un lenguaje artistico, de protesta y 
relacionado a lo politico es que surgen los martillos. Estos pertenecen a un 
imaginario facilmente reconocible, pero que podria debilitar su reconocimiento 
al pasar por una cuestion generacional y de acceso cultural. A pesar de y mas 
alia de ello, la reception de esta obra podria pasar por sobre la cuestion del 
reconocimiento de estos martillos como los de Pink Floyd, para corresponder 
con una valoracion respecto al trabajo que representan como herramientas, 
ademas del trabajo que exhiben en su elaboration misma como obras. 



La produccion artistica en el nuevo territorio de la marcha: sujeto y 
desterritorializacion. 

En un analisis con tintes sociologicos, Sergio Rojas (2006), filosofo chileno, 
Director del area de Estetica de la carrera de Teoria e Historia del Arte y 
director de la Escuela de Filosoffa de la Universidad Arcis, en el marco del 
seminario internacional "Ciudadanfa, Participacion y Cultura" realizado en 2006, 
plantea una serie de conceptos e interrogantes en torno al primer despertar 
social que nuestro pais vivid durante ese mismo ano: la llamada por los medios 
"revolucion pinguina". Estas manifestaciones, que se dieron entre abril y junio 
del ano ya nombrado, operan como una suerte de prefacio a lo que esta 
aconteciendo en nuestro pais desde el 201 1 . El seminario se Neva a cabo hace 
seis anos atras, en medio del panorama de la llamada post-dictadura o 
"transicion a la democracia". Hasta ese momento, se identifica a la sociedad 
chilena con un estado de sopor, de conformidad; cualquier cosa era buena 
despues de 17 anos de dictadura, y es ese aletargamiento el que impide que 
los chilenos se percaten de que en los noventa la clase politica no hace mas 
que asentar el modelo neoliberal descarnado implantado por Pinochet. Las 
nuevas generaciones, que crecen o nacen en los 90, no heredan los miedos y 
se enfrentan de manera critica a la sociedad de la cual son parte. 

Para Rojas (2006), los manifestantes 

aparecen en la marcha como sujetos, en 

tanto esta se configura como produccion 

estetica que es tambien produccion de 

subjetividad. En consecuencia, dicho sujeto 

empoderado - otrora individuo - no existiria 

como tal antes de la manifestation. 

En lo que toca a las obras tratadas aqui, esta Fig. 3 Manniosenia marcha. 

Cortesia Rosario de la Maza. 

relation se revertiria.Los estudiantes de artes 

visuales no emergen como sujetos ni como autores que intentan visibilizarse, 

sino que, a traves de la institution academica de la que son parte (se marcha 




con el lienzo de la Facultad), vuelven transparente el mensaje disolviendose 
como individuos a partir del anonimato de la obra. La importancia del sujeto es 
ahora la de la multitud, como aquella colectividad que desea una sociedad mas 
justa. 

En este mismo marco es que Rojas (2006) se pregunta por el "destinatario" de 
las obras, destinatario que ya no es solo la clase politica que esta siendo 
directamente interpelada. En particular, las obras analizadas aca nacen con la 
marca de una intencionalidad social; son creadas para que todos los 
ciudadanos, sean o no participes de la marcha, se re-conecten como 
espectadores con una demanda que es politica y vehiculizada esteticamente 
desde el arte. Y esta relacion solo es lograda a partir del estatuto incierto de las 
obras, el caracter anonimo y colectivo y la marcha como espacio de exhibition. 

De cierto modo, la production artistica que se moviliza politicamente responde 
a muchas de las preguntas acerca de la dimension estetica de la 
manifestation, a razon de que es producida desde la misma. Si bien el objeto 
de estudio de Rojas (2006) parece ser la amplitud de expresiones sociales a 
partir de deseos comunes, identifica que estas no siempre provienen de una 
forma de expresion determinada. Al respecto se pregunta, "lacaso esta 
dimension estetica de la participation ciudadana podrfa ser considerada como 
un aspecto de la cultura, o es solo un medio circunstancialmente adecuado 
para comunicar los "contenidos" de determinadas demandas?" (Rojas, 
2006) La expresion aca analizada no es institucionalizada en un sentido 
castrador o impositivo, puesto que si bien estas obras se originan al alero de la 
institution, su relacion con ella es mas amable dado que es el espacio que 
otorga posibilidad a los estudiantes, aportando tambien en la construction de la 
misma universidad. Es en este sentido que sus producciones pasan por la 
election de formas de expresion con las que se relacionan a diario, en 
referenda obvia a los soportes artisticos. 
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Al responder al diagnostico acerca de la desterritorializacion de las practicas 
artisticas en Latinoamerica, podemos ver como estas obras generan nuevas 
maneras de entender el espacio exhibitivo desde este concepto. Abordamos 
aqui la cuestion por la desterritorializacion mas alia de su rendimiento respecto 
a la interdisciplinariedad del arte y el desdibujamiento entre las distintas 
practicas. Proponemos apropiarnos de el para referirnos a un desvio que se 
hace de un territorio delimitado y constituido por la escena del arte. El 
alejamiento de las obras, de lo que es su territorio por excelencia, las Neva a 
reapropiarse del espacio publico en un momento convulso socialmente, re- 
significandose tambien la interaction que la obra mantiene con su entorno, 
siendo esto crucial para pensar la desterritorializacion desde el desvio que 
comporta una relation transparente entre arte y espectador, atravesada ante 
todo por la politica. Los nuevos procesos y transformaciones que el territorio 
del arte esta viviendo a nivel global funcionan como el escenario que permite a 
los artistas transitar en la expansion colectiva de sus practicas, en la torsion del 
autor individual por el anonimato colectivo y en la manifestation como espacio 
exhibitivo desmarcado de la galena o el museo. 

Tal como se plantea en la convocatoria a estas jornadas, el artista se ha 
lanzado por la inclusion de una impronta comunicativa en sus obras, 
reformulando asi el estatuto artistico. La instancia de la marcha cumpliria a 
cabalidad con lo expuesto, porque permite a los artistas una comunicacion 
fluida entre lo que estan haciendo, quienes lo estan recepcionando y lo que 
esta pasando en la contingencia nacional, reformulando sin lugar a dudas la 
manera de entender como se constituye el arte en nuestros dias al cruzarse 
con la politica, y con un espectador-manifestante que se hace parte de ella. 
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Notas: 

1 Referenda en Radio Cooperativa al discurso pronunciado por el Presidente Sebastian Pinera 
en la inauguracion de la sede en San Joaquin del DUOC-UC (institucion privada de educacion 
superior), con fecha 19 de Julio de 2011. http://www.cooperativa.cl/presidente-pinera-la- 
educacion-es-un-bien-de-consumo/prontus nots/201 1 -07-1 9/1 34829.html 

La denominacion "guanaco" hace alusion al carro lanza aguas usado por Carabineros de 
Chile para disuadir manifestaciones. El nombre es tornado de un mamffero que habita el norte 
de Chile y se caracteriza por escupir. 

3 Concepto acuhado por Nelly Richard. Vease RICHARD, N. 2007. Margenes e instituciones: 
arte en Chile desde 1973. Santiago: Ediciones Metales Pesados. 
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